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لا  جاناذ كلاك كانا  )الحساناوا  الثلاثاة ، هلياا  الحسان والبيااج والجماال وا   χάριτεςيتضمن البحث أسطورة الخااريتيس : المستخمص
ىكه الآلية تختص أيضاً بجن  الثمار، والحفالا ، واببتيااج، وقاد راففا  فا  الفان عادد كبيار مان الآلياة، بال الاترك  ماف الآلياة المراففاة 
ليا ف  الفن ف  بعض الصفا ، و اختمف تصويرىا من عصار للاآ هخار، وقاد جااج  مصاورة بالنحا  الحار والنحا  الباارز عماآ الرخاام 

جااار المحميااة، كمااا صااور  بمااواد مختمفااة فاا  العصاار الرومااان  للاا  جانااذ الرخااام والأحجااار. لن ىااكا البحااث ب يمكنااو تناااول جميااف والأح
نماا توضاي الصاورة التا  ظيار  بياا ىاكه المجموعاة  الأعمال الفنية التا  كانا  الأساطورة موضاوعاً لياا، تفياداً بلاروط المجماة فا  الكام، وا 

 يكا البحث يتناول الخاريتيس ف  الفن الإغريف  والرومان  من حيث اللكل وكل التفاصيل الفنية.الفنية عمآ مر العصور، ف

 .الأثار الكلاسيكية، الفن الروماني، الفن الإغريقي، الخاريتيس الكممات المفتاحية:

Depiction of the Charities myth in Greek and Roman art 

Hanan Faraj Abdulraziq Alhabody 
Department of Classical Archeology, Faculty of Tourism and Archeology, Omar Al-Mukhtar University. 

Abstract: The research includes the myth of the Charites (χάριτες), also known as the Three Graces, 

goddesses of charm, beauty, and grace. Additionally, these goddesses were also associated with the har-

vesting of fruits, festivities, and rejoicing. They accompanied a large number of other gods in art and 

shared some attributes with them. Their portrayal varied from one era to another, depicted through free-

standing sculpture and relief carving on marble and local stones. They were also depicted using various 

materials in the Roman era, in addition to marble and stones. This research cannot cover all the artistic 

works that depicted the myth due to space constraints but aims to illustrate the depiction of this artistic 

group throughout the ages, focusing on the Charites in Greek and Roman art in terms of form and all 

artistic details. 
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  -:المقدمة

من أىم المجموعات التي ظيرت في الفن الكلاسيكي، فقد صورت  تعتبر مجموعة الخاريتيس
منذ عصور قديمة، واشتير تصويرىا بكثرة في عصر النيضة، ظير تصويرىا أيضاً بشكل كبير في 

 الفن.ليبيا، حيث لم تدرس دراسة دقيقة وشاممة، عمماً بأنيا من أىم المواضيع التي ظيرت في 

كل ما كتب عن ىذه الأسطورة عبارة عن مقتطفات ظيرت في الكتب، والمجالات، ولم تدرس 
كموضوع ابتداءً من الأسطورة إلى كيفية تصويرىا في الفن الإغريقي والروماني، ومدى تأثيرىا عمى 

كان لزاماً الفن الحديث، ونظراً لمعموماتنا الشحيحة عن كيفية تصوير مجموعة الخاريتيس عبر العصور 
عطاء صورة واضحة ووافيو عنو، وعمى ىذا الأساس  عمينا أن نمقي الأضواء عمى ىذا النوع من الفن، وا 

 -قسم البحث كالاتي:

الأسطورة: وتعطي صورة واضحة عن اسماء الخاريتيس، واختصاصاتين، وأماكن عبادتين،  -
 وعلاقتين بالآلية الأخرى.

 العصر الروماني.، إلى مينستيموالي ،العصر الكلاسيكي، و يتصوير الخاريتيس في العصر الأرخ -

 وىي عبارة عن نتائج البحث، والتوصيات.الخاتمة:  -

 الصور.الملاحق:  -

 المراجع العربية والأجنبية والمادة الإلكترونية. -

 الحوريات في الأسطورة:

ئل من الأساطير الحضارة الإغريقية شأنيا شأن باقي الحضارات القديمة، تقوم عمى كم ىا
المتشابكة التي كونت في النياية فكرًا دينيًا، فشممت العبادات الإغريقية أنواعاً مختمفة، تنوعت بتنوع 

 الآلية وتعددىا، ثم اختمفت حسب مكانة الآلية بالنسبة لممتعبدين.

ون كان لزاماً عمى الإغريق أن يؤمنوا بكل الآلية، ولا يمنع ذلك من التصاقو بإلو بعينو د
  Αγαθοδημον. الأخرين فيتعبد لو أكثر من غيره، ىذا بالإضافة لفكرة الإلو الحامي أجاثوديمون 
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كما كان لكل مدينة إلوٌ يحمييا، ويتخذىا مقراً لعبادتو، وكانت المدينة بدورىا تشيد لو أكبر 
 لكبير الآلية زيوسالمعابد، وتبدأ طقوس عبادتو من قبل الأخرين مع الاحتفاظ بتقديم القربان الأول 

Ζεσς (كبير الآلهة، وإله الصواعق والظواهر الطبيعية).(1) 

لى جانب ذلك عُبدت الحوريات وىي تعتبر من إحدى الأساطير التي اىتم الإغريق بيا،  ،وا 
فين العرائس أو الفتيات العذارى الشابات الفاتنات، ويعتبرن أدنى درجة من درجات الآلية، وتعتبر 

طبيعية مقدسة تسكن الغابات والكيوف والجبال، ويُقيمنّ كذلك عمى ضفاف الأنيار، أيضاً أرواح 
ومجاري المياه حول الينابيع والآبار، وبعضين يُقيمنّ تحت سطح الماء، والبعض الآخر في الجزر 

 الميجورة.

ييا، تعتبر الحوريات أيضًا أرواح خيرة، تمنح الخير والخضرة والنماء للأماكن التي يُقيمنَّ ف
وتحيا حياة حرة طميقة بعيدة عن قيود المدينة، وينشدن أعذب الألحان ويرقصن رقصات جميمة رائعة، 
وكانت عمى علاقة طيبة بأفراد البشر يسرعن دائماً لمساعدتيم، ويساندنيم ويطربن لسعادتيم، بل كن 

لألقاب، ويتوقف ذلك أحيانًا يتخذن منيم أزواجًا، وكل مجموعة من الحوريات كانت تعرف بمقب من ا
 عمى مكان إقامتين أو طبيعتين.

كما انتشرت عبادة الحوريات في أغمب مناطق بلاد الإغريق منذ أقدم العصور، واستمرت 
عبادتين عبر العصور الإغريقية والرومانية، وقيل أن حوريات الجبال والغابات والينابيع والمروج 

دالمعطي شعراوي يرى بأن حوريات الجبال والغابات بنات الخضراء بنات كبير الآلية زيوس، إلا أن عب
 )إلية الأرض(، وىن كُثر ولكن ما ييمنا في ىذا البحث مجموعة الخارتيس.  Γηالإلية جايا
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 -أسطورة الخاريتيس:

من الحوريات وىي لا تختمف كثيرًا عن مجموعة النيريديات    تعتبر مجموعة الخارتيس
Νιηδραε أو مجموعة الموسياتΜσζαε   وتعني أليات الجمال والبياء والطبيعة اللاتي يجمبن

البيجة للاحتفالات والمناسبات، والبياء والتألق أثناء التعامل مع الأخرين، ويمنحنين جمالين وحسنين 
 لجميع الآلية والبشر.

ويشكل وجودىا انتشار الفرحة فين يعدن مع عودة الربيع ويختمطن مع الحوريات الأخريات 
،كمن مع بعضين مجموعة من الرقصاتويُش

منيم من يقول أكثر ولكن العدد المتفق  –وىن ثلاث ( 2)
 مع وجود بعض أليات حُسن صُغريات معنيات بأمور بييجة متعددة أُخرى. –عميو ثلاث 

وقد اختمفت الكثير من الأساطير في تحديد أصل أليات الحُسن، ولكن أغمبيا تقول بأنين 
ماعدا )أجاليا(، حيث يُذكر في بعض الأساطير بأنيا أبنة  Εσρενομεومي بنات زيوس من يورني

 . Ηλιοςالإلو ىميوس

، فكانت مجموعة من الأحجار تُعبد في Ποεσηειαويعتقد أن عبادتين قد بدأت في بويوتيا 
الأزمنة القديمة عمى أنيا أليات الحسن، وقد ساد الاعتقاد أن ىذه الأحجار قد سقطت من السموات في 

، وجاء تقسيميا إلى مجموعة عوضًا عن فرد يتمثل الطرق المختمفة Ειεηεσκλιςعصر إيتيوكميس 
 .(3)السرورالتي يمكن أن ينال منيا الشخص البيجة والجمال و 

 وىي مدينة ذات  Ορτομεηνος ربما ظيرت أول عبادة لمحسناوات في منطقة أورخومينوس

 ، واسبرطةΑθηνα، وأثينا  Παθοςكما عبدت أيضًا في مدينة بافوس ،  أصول ميسينية
.Σπαρηα

(4)
 

 -: وأسماء الخارتيس كالاتي

αΘελαΘ ثاليا – 0
(5)

آلية الاحتفالات وجمب الزىور، وتُعد أكبر أليات الحُسن سنًا، وىي ابنة زيوس  
 من يورينومي، وقد وصفتيا المصادر الأدبية كامرأة جميمة وحسناء.
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وىي آلية الجمال ونضج الثمار والمجد، وقد اختمفت الأساطير حول ، Αɣαλεια أغاليا –أجاليا  -2
والبعض الأخر تذكر بأنيا ابنة الإلو ىيميوس، وقد تزوجت من  أصميا فبعضيا تذكر بأنيا ابنة زيوس،

 الذي أنجبت منو أربع أليات حسن صغريات. Ηθαιζηοςالإلو ىيفايستوس 

وتعني الغبطة، وتسمى أيضًا إلية المرح، وىي تختص بجمب الابتياج ، Εuθρωζινη يوفروسيني -3
 والفرحة لمقمب.

  -علاقة الخارتيس بالآلهة الأخرى :

كانت الخارتيس عمى علاقة مع بعض الآلية فقد ارتبطت بشكل أساسي مع الإلية افروديت  
Αθροδιης ،)(6)وتشترك معيا في بعض الصفات كالحب والجمال )إلية الحب، والجمال

. 

الحُسن لمفنون  كما ارتبطت ارتباطاً وثيقاً مع آلية الامتنان ) الإليام ( نظرًا لتفضيل آليات
الشعرية عمى باقي أنواع الفنون، حيث كان الشعراء يحصمون عمى إلياميم من آليات الإليام، ولكن 

(7)تطبيق ىذه الأشعار في مختمف المناسبات كان من اختصاص آليات الحُسن
وبجانب ارتباطين ، 

باب(فنراىا في بعض )إلو الموسيقى والش Απολλωνبآلية الامتنان ارتبطت ايضًا بالإلو ابولمو 
(8)الأحيان ترافقو في الفن

. 

وبما أن أغمب الأساطير تنسبيا للإلو زيوس فقد ارتبطت بيذا الإلو، كما ارتبطت إحدى 
الخارتيس ) أجاليا ( بالإلو ىيفايستوس )إلو الحدادة(اعتبارهُ زوجاً ليا، والإلو ىيميوس )إلو الشمس( أباً 

(9)ليا
. 

  )إلية السحر، والميالي المظممة(، والإلو ىيرميس Εκαηη ية ىيكاتي كما رافقة في الفن الإل 

Ερμης   رسول الآلية(، والإلو بان( Παν   )(01).)إلو المراعي
 

 تصوير الخارتيس في الفن الإغريقي 

  -ق.م( : 491 – 241العصر الأرخي )العصر القديم 

جاء تصوير الخاريتيس في العصر الأرخي في شكل ثلاث فتيات، تصور إما بشكل جانبي أو 
بشكل أمامي ترتدي ثياب شفافة، وأحيانًا تكون في وضعية حركة والأيدي متشابكة، وأحيانًا أخرى 
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تصور وىي ترقص والأيدي مرتفعة إلى الأعمى، أما بالنسبة لملامح الوجو فظيرت الملامح الأرخية 
ضحة، العيون لوزية الشكل، والأنف دقيق، والخدود بارزة، والشفاه صغيرة مبتسمة وبارزة، أما الشعر وا

فظير مجعد أحيانًا مرفوع عن الكتفين وأحيانًا أُخرى منسدل في شكل ضفائر، وعادةً ما تمبس تاج عمى 
(00)رأسيا.

 

 -ومن الأمثمة عمى ذلك:

حركة، وقد صور الجزء العموي بشكل أمامي مقابل  : وىي تمثل ثلاث فتيات في وضعية1صورة  -
لممشاىد، أما السفمي فبشكل جانبي، وترتدي ثياب شفافة تظير ملامح جسميا، الصدر صور بشكل 

الشعر مجعد، وترتدي تاج عمى رأسيا، والوجو يأخذ  -أعمى قميلًا من مكانو الأصمي -غير طبيعي
بيد طفل صغير صور بشكل جانبي يختمف عن  الملامح الأرخية، كما نلاحظ أن إحداىن تمسك

البقية، والقدم اليسرى لمفتاة الوسطى تلامس القدم اليمنى لمفتاة الأخيرة، ونلاحظ أيضاً أن الفتاة الأولى 
تضع يدىا اليمنى عمى صدرىا بينما تمسك بيدىا اليسرى مثل رفيقاتيا بحبل مجدول يمتف حول 

 ىيرميس الذي رافقيا أحيانًا في الفن.اجسادىن،  ويتقدم الفتيات شخص ربما 

: في ىذا المثال صورت الفتاتان التي عمى الجانبين بشكل جانبي، أما الوسطى فصورت 2صورة  -
بشكل أمامي مقابل لممشاىد، وىنا نلاحظ أنيا ترقص من خلال وضعية الأيدي التي ترتفع إلى الأعمى 

ن الشعر منسدل في شكل ضفائر، وقد أصيبت ىذه ولا نراىا متشابكة كالمثال السابق، كما نلاحظ أ
 الموحة بالتمف مما أدى إلى طمس ملامح الوجو وثنايا الملابس.

: صورت في ىذه الموحة بشكل جانبي ترتدي ملابس طويمة بيا ثنايا عديدة تخفي ملامح 3صورة  -
د صور شعر الفتاة جسميا مما يدل عمى عدم الحركة )الوقوف(، ونلاحظ أن الأيدي غير متشابكة، وق

ممفوف حول عصابة خمف الرأس، أما الأخريات فشعرىن منسدل عمى الكتفين والايادي اليسرى  الأولى
مرفوعة إلي أعمى، بينما الايادي اليمنى لمفتاة الأولى والثانية تلامس اجسامين، بينما الأخيرة تمسك 

.بيدىا اليمنى حبل ممفوف بشكل دائرة كبيرة
(02  ) 

 -ق.م(: 21 -491العصر الكلاسيكي و الهممينستي )

في العصر الكلاسيكي واليممينستي جاء معظم تصوير الخاريتيس في شكل ثلاث فتيات 
رائعات الفتنة و الجمال والرشاقة، عاريات في أغمب الأحيان، تتشابك الأيدي مع بعضيا في شكل 



 3112، 131-89(: 1) 23مجمة المختار لمعموم الإنسانية 

 

014 
 

عمى ىيئة -ير الشعر مجمع فوق الرأسرقصة، وتصور اثنتان من الأمام والوسطى من الخمف، ويظ
وينسدل منو خصمتين عمى الرقبة، ويحيط بالوجو عمى شكل تموجات، ولا نراه في ىذا العصر  –كعكة

 منسدل عمى الكتفين.

لقد اىتم فنان العصر الكلاسيكي و اليممينستي بالتصوير الفائق لجسم الفتيات في وضع مثالي 
ق بين أجزاء الجسم، ونعومو في التماثيل كما لو كانت حقيقة، وىذا وجمالي لا يشوبو شائبة، فنرى تناس

بالطبع من مميزات الفنان الإغريقي في تصوير المثالية لجسم الإنسان و الابتعاد عن الواقعية في 
 العصر الكلاسيكي.

صورت في العصر الكلاسيكي و اليممينستي صور عارية عمى خلاف العصر الأرخي، 
أسفل الرجمين أو موضوعة عمى جانبي الخاريتيس سواء وضعت عمى جذع شجرة وتظير الثياب إما 

أو جره التي اعتبرت أيضًا كدعامة لممجموعة النحتية، كما رافقة ىذه الجرة تصوير الخاريتيس كثيرًا في 
ىذا العصر وحتى العصر الروماني سواء في النحت أو في فن الفسيفساء أو عمى الفريسكو   

 اري(. )التصوير الجد

 ومن الأمثمة عمى ذلك:

: وىي تمثل ثلاث فتيات عاريو، صورت اثنتان من الأمام والوسطى من الخمف، ونراىا 4صورة  -
متشابكة الأيدي في شكل رقصة، والشعر مرفوع فوق الرأس ماعدا خصمتين تنسدل عمى الرقبة، وترتدي 

ف من ثوبيا موضوع عمى جره من كلا حمي عمى ذراعيا، وتمسك كلا الفتاتين التي عمى الجانبين طر 
أما ملامح الوجو فصورت  –( 5أحيانًا تمسك زىرة بدل من طرف ثوبيا كما في )صورة  –الجانبين 

ىادئة، الخدود ممتمئة، والعيون صغيرة، والأنف مستقيم وصغير والرأس منحني للأمام، وتقف عمى قدم 
 (13)بعيا.واحدة، بينما القدم الأخرة تلامس الأرض برؤوس أصا

صورت الفتيات في ىذه الموحة بطريقة مشابية لممثال السابق،  وىي عارية الجسد متشابكة  :5 صورة
الفتاة التي عمى اليمين تمسك بيدىا اليمنى مجموعة من تنظر بانحناءة عمى الجانبين، الأيدي، 

، أما الشعر فيو مرفوع الأزىار، والفتاة التي عمى اليسار تمسك طرف من ثوبيا المتدلي أسفل رجمييا
صورت الفتيات بالنحت البارز الشبو حر، أما ملامح الوجو فقد وقد أعمى الكتفين بطريقة جميمة، 
 (14).تعرضت إلى الكثير من التمف
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 تيس بنفس الوضعية المعتادة التي ظيرت في العصريالمثال صورت فييا الخار  هذا: 6صورة 
توجد بجانب رؤوسين مائمة، وأجسامينّ نحيفة جداً، كما ، متشابكة الأيدي، الكلاسيكي واليممينستي

ملامح الوجو والشعر غير موجودة نظراً لعدم وجود  ،الفتيات جرار توضع عمييا قطع من القماش
الرؤوس وتعرضيا لمتمف ما عدا الوسطى التي ظير فييا الشعر مرفوع إلى الأعمى، ىذه المجموعة 

 (15).الحمراء ومحفوظة الآن في متحف السراياوجدت في قوريني، 

اثنان من الأمام، –تيس في ىذه الموحة عارية، وبنفس الوضعية المعتادة يصورت الخار : 7صورة 
، أما الأقدام فتلامس الأرض ماعدا الفتاة التي عمى اليمين رأسيا مفقود -والوسطى من الخمف

وعمى جانبييا توجد جرار فوقيا قطع من  الوسطى، حيث نرى إحدى قدمييا مرفوعة عن الأرض،
القماش منسدلة عمى أطرافيا وتمتصق بيا الفتيات بأرجميا، أما تسريحة الشعر فيو ممفوف إلى أعمى 

ملامح الوجو تظير ىادئة، العيون صغيرة، والأنف دقيق وطويل، والشفاه صغيرة، ىذه ، حول عصبة
 (16).المجموعة محفوظة في متحف قوريني

-والوقفة المعتادة بنفس تيس يظيرت الخار ( حيث 7، 4الموحة تشبو إلي حداً ما لوحة ) هىذ :8صورة 
وضع فوقيا قطع من تمى جانبييا جرار وعمتشابكة الأيدي،  -اثنان من الأمام والوسطى من الخمف

 (17).القماش

وقد جاءت بالوقفة ، بالنحت البارز عمى خلاف الأمثمة السابقةالخاريتيس  تىذا المثال صور : 9صورة 
 (18)المعتادة، أما بالنسبة لباقي التفاصيل فقد تعرضت لمتمف مما يصعب قرأتيا.

( نسخ رومانية لمجموعات إغريقية تمثل الطراز 9، 8، 7، 6، 5، 4ىذه المجموعات )
الكلاسيكي واليممينستي، حيث صورت أغمب النماذج في ىذا العصر مشابيو ليذا المثال سواء في 

 النحت المثالي لجسم الخاريتيس أو في وضعية التماثيل أو تسريحة الشعر ....ألخ.طريقة 

عمومًا صورت الخاريتيس في جميع الفنون الكلاسيكية واليممينستية عاريو، ونادرًا جدًا ما نراىا 
ذا رأيناىا  فنراىا مرافقة للإلية ىيكاتي في نحت  ترتدي ثياب في العصر الكلاسيكي واليممينستي، وا 
بارز عمى شكل اسطواني وىو طراز جديد ظير لتصوير الخاريتيس، وفي ىذا الطراز صورت أسفل 

 (19)(.11، 10الإلية ىيكاتي صورة )
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 .م (213 -ق.م 21تصوير الخاريتيس في الفن الروماني)

قبل أن نبدأ في الحديث عن التصوير الروماني لابد أن نشير بأن ىناك تماثيل لمخاريتيس 
ية من أصل إغريقي، حيث نرى فييا مميزات العصر الكلاسيكي واليممينستي الذي تحدثنا نسخ رومان

عنو سمفًا، وما استمر من مميزات العصر الكلاسيكي واليممينستي في العصر الروماني ىو وضعية 
بعض النماذج والتي تصور فييا الفتاتان التي عمى الجانبين من الأمام والوسطى من الخمف )صورة 

(، ولكن غالبًا ما تصور الخاريتيس في ىذا العصر وىي بجانب بعضيا في حركة سواءٌ 19، 18، 17
كانت الحركة مشياً أو جرياً وكأنين في موكب، وتمتفت إحداىما إلى الأخريات، وأحيانًا تمسك بأيدي 

 بعضيا وأحيانًا أخرى لا. 

وقد اىتم الفنان في ىذا العصر بإظيار الرشاقة والحيوية من خلال الحركة وخلافًا  لمعصر 
الكلاسيكي واليمينستي التي ظيرت فيو عاريو ظيرت في العصر الروماني ترتدي ثياب طويمة من 

تظير الخيتون والييمايتون ذات ثنايا كثيرة، وفي بعض النماذج ذات ثنايا قميمة وأحيانًا تكون شفافة 
 ملامح جسميا وأحيانًا أخرى لا تظير إلا ملامح منطقة الصدر.

أما تسريحة الشعر فقد اىمميا فنان ىذا العصر وأصبحت كتمة مجمعة فوق الرأس فيي أشبو 
، 12(، وفي بعض النماذج نرى الشعر منسدل عمى الكتفين )صورة 17، 16، 15، 14بالقبعة )صورة 

 ، وأحيانًا تظير وكأنيا ترتدي حجاب أو تاج عمى الرأس.(15، 14وأحدى الفتيات في صورة 

صورت الخاريتيس أيضًا في ىذا العصر عمى الفسيفساء، وبالفريسكو عمى الجدران، وقد 
اتخذت نفس الوضعية التي ظيرت في العصر السابق إلا أنيا تضع تاج عمى رأسيا من أكميل الغار 

 (.20(، وترتدي حمي )صورة 22، 21، 20)صورة 

وىي تتخذ في أغمب النماذج  (22)أيضًا ظيرت عمى العممة منذ أواخر القرن الثاني الميلادي،
وضعية مشابيو لمعصر الكلاسيكي واليممينستي، إذ ظيرت عاريو والشعر مرفوع إلى الأعمى، وقد 
صورت اثنان من الأمام والوسطى من الخمف، بينما ظيرت في نماذج أخرى ترتدي ثياب ذات ثنايا، 

قد صورت بشكل أمامي مقابل لممشاىد، وىناك تصوير آخر عمى العممة تصور عمييا الخاريتيس و 
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ترتدي ثياب شفافة وىي في حالة رقص، أيضاً ظيرت عارية، ورداء شفاف يمف ساق الفتاة الوسطى    
 (20)(.23)صورة 

بمختمف )الطين المشوي(  Terracottaجاءت أيضًا في ىذا العصر مصورة عمى التيراكوتا 
الوضعيات، كما جاءت عارية في بعض النماذج، وترتدي ملابس في نماذج أخرى، وفي كل الأحوال 

(22)(.24تسرب إلييا الإىمال وعدم الاتقان في ىذه النماذج )صورة 
 

اختمف تمامًا عن التصوير الإغريقي، حيث بعد عن  عمومًا التصوير الروماني لمخاريتيس
المثالية وبدأت الواقعية تظير عمى الفنون بمختمف أنواعيا، كما نلاحظ في بعض الأحيان أن عدم 

 الاتقان والاىمال بدأ يطرأ عمى المنحوتات في ىذا العصر خاصة عمى التيراكوتا.

 ومن الأمثمة عمى ذلك:

ي ىذه الموحة ترتدي خيتون طويل، الفتاة الأولى ثيابيا سمكيو وبيا : ظيرت الخاريتيس ف12صورة  -
ثنايا كثيرة لا تظير ملامح جسميا وتمتفت إلى الوراء، وتشير بإصبعيا إلي فميا مما يشير إلي الحديث 
بينيا وبين رفيقاتيا، بينما الوسطى والأخيرة ترتدي ثياب شفافة تظير ملامح جسميا، وتضع الخاريتيس 

 ى رأسيا والشعر ينسدل عمى الكتفين في شكل ضفائر ويتقدميا الإلو بان.تاج عم

: ىذه الموحة تمثل اثنين من الخاريتيس، أما الثالثة غير موجودة بسبب التمف الذي ألحق 13صورة  -
كثيرة، وتضع حجاب عمى رأسيا، وقد صورت  بالموحة، عمومًا ترتدي الفتيات ملابس طويمة ذات ثنايا

شي، اقدامين اليمنى تلامس الأرض، بينما نرى الأقدام اليسرى تلامس الأرض برؤوس  في وضعية م
(23)اصابعيا في إشارة لعممية السير.

 

: صورت الخاريتيس في ىذا المثال تمشي، وترتدي ثياب طويمة ذات ثنايا كثيرة، كما 14صورة  -
بأيدي بعضين، والأخيرة تنظر  نلاحظ أن الفتيات تمسك كل واحدة بطرف رداء الأخرة بدل أن يمسكن

إلي الخمف، أما بالنسبة لمشعر فالفتاة الأولى مرفوع فوق الرأس، والفتاتان الوسطى والأخيرة يرتديان 
 غطاء عمى الرأس والشعر يظير من تحت الغطاء.

: في ىذا المثال صورت الخاريتيس بشكل أمامي ماعدا الأخيرة فقد صورت بشكل جانبي، 15صورة  -
ي في ىذه الموحة ثياب طويمة بيا ثنايا بسيطة تظير ملامح الأرجل، والشعر مرفوع أعمى الرأس وترتد
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في شكل قبعة أو باروكة ماعدا الفتاة الأمامية الذي ينسدل من خمفيا، وتمسك بأيدي بعضيا، صور 
رف العباءة الصدر أعمى قميلًا من مكانو الأصمي، ويبرز قميلًا إلي الأمام، وتمسك الفتاة الأولى بط

بيدىا اليمنى، بينما تمسك الأخيرة بطرف العباءة بيدىا اليسرى، ونلاحظ ىنا تسرب الاىمال وعدم 
(24)تصوير الفتيات. الاتقان في

 

: ىذه الموحة تشبو وضعية الخاريتيس في المثال السابق، حيث صورت بشكل أمامي ما 16صورة  -
ي أيضًا ثياب طويمة بيا ثنايا بسيطة، والشعر مرفوع عدا الأخيرة التي صورت بشكل جانبي، وىي ترتد

إلى أعمى عمى ىيئة قبعة ماعدا الفتاة الأولى الذي ينسدل جزء من شعرىا خمفيا ومفروق من الأمام، 
 وىن يمسكن بأيدي بعضين.

: صورت الخاريتيس في ىذا المثال عمى ظير مرآة وىي مشابية لموضعية التي ظيرت 17صورت  -
ر الكلاسيكي، وقد جاءت أيضًا عارية ماعدا قطعة قماش تمف رجمي الفتاة الوسطى، أما بيا في العص

جرتين عمى جانبي الخاريتيس،  بالنسبة لمشعر فيو مرفوع أعمى الرأس في شكل قبعة، ونلاحظ وجود
(25)وتمسك بيدىا الزىور.

 

ا بارزًا عمى خشبة المسرح : ىذا المثال مشابو لوضعية المثال السابق إلا أنو منحوت نحتً 18صورة  -
الروماني في مدينة صبراتو، وقد صورت وىي تمسك مرآة، والشعر مرفوع أعمى الرأس عمى شكل 

 كعكة.

أن  : صورت في ىذا المثال عمى تابوت روماني، وىي مشابو لمطراز الكلاسيكي إلا19صورة  -
بيعي ويكاد يلامس الشعر مرفوع عمى شكل قبعة، وخصر الفتاة الوسطى منحني بشكل غير ط

(26)صديقتيا.
 

: كما ذكرنا سابقًا فقد صورت الخاريتيس في ىذا العصر عمى الفسيفساء، وقد أخذت 20صورة  -
وضعية مشابية في العصر الكلاسيكي، وترتدي في ىذه الموحة تاج من أكميل الغار عمى رأسيا، كما 

 ترتدي الحمي.

الفريسكو تمثل الخاريتيس وىي مشابو لوضعية المثال : ىذه الموحة الجدارية من 22، 21صورة  -
وتمسك بيدىا الزىور، وجسم الفتاة في اقصى  السابق، وترتدي أيضًا تاج عمى رأسيا من أكميل الغار،

(27)اليسار في وضعية غير طبيعية، وتستند في وقفتيا عمى قدميا اليمنى.
 



 3112، 131-89(: 1) 23مجمة المختار لمعموم الإنسانية 

 

019 
 

 الخاتمة:

رض أىم النتائج التي توصل إلييا من خلال لا يسع الباحث في نياية المطاف إلا أن يستع
 دراستو لمجموعة الخاريتيس في الفن الإغريقي والروماني، ويمكن اجمال تمك النتائج في النقاط التالية:

صور التاج عمى رأس الخاريتيس في العصر الأرخي ثم اختفى في العصر الكلاسيكي واليمينستي،  -
ني ولكن بشكل تاج من نبات الغار، وأحيانًا أخرى نلاحظ وعاد مرة أخرة ليظير في العصر الروما

غطاء عمى الرأس، أما بالنسبة لتسريحة الشعر فظيرت غالبًا في العصر الأرخي منسدلة عمى الكتفين 
في شكل ضفائر، بينما في العصر الكلاسيكي واليمينستي ظير الشعر مرفوع أعمى الرأس في شكل 

ث خمف الرقبة، بينما في العصر الروماني ينسدل عمى الكتفين، بوكمة وينسدل منو خصمتين أو ثلا
 وأحيانًا أخرى يرتفع بالكامل فوق الرأس عمى ىيئة قبعة.

الملابس ظيرت في العصر الأرخي شفافة، واختفت في العصر الكلاسيكي واليممينستي فأصبحت  -
جذع شجرة عمى جانبي  تصور عاريو، وأحيانًا نرى الثوب يمف الساقين، أو موضوع عمى جرة أو

الخاريتيس، ونادرًا جدًا ما نراىا ترتدي ملابس في ىذا العصر، أما في العصر الروماني فقد صورت 
وىي ترتدي ملابس ماعدا بعض النماذج، وخصوصًا التي نفذت عمى الفسيفساء، و بالفريسكو عمى 

 الجدران )التصوير الجداري(.

ظيرت الأيدي في العصر الأرخي متشابكة وأحيانًا لا. أما في العصر الكلاسيكي واليممينستي  -
فجاءت متشابكو في حالة رقص، وفي العصر الروماني صورت تمسك بأيدي بعضيا، أو تمسك كل 

 واحدة بطرف ثوب الأخرى، وفي بعض النماذج لا تمسك بأيدي بعضيا.

ريتيس في الفن مثل الإلو ىيرميس، وبان، وزيوس، وأبولمو، صورت بعض الآلية، مرافقو لمخا -
 وىيكاتي، وافرودايت.

أغمب النماذج في العصر الأرخي جاءت مصورة بالنحت البارز وفي العصر الكلاسيكي واليمينستي  -
جاءت كمجموعة نحتية حرة، بينما في العصر الروماني جاءت مصورة بالنحت البارز أو عمى 

لفسيفساء أو العممة أو بالفريسكو عمى الجدران، ماعدا النسخ الرومانية لمجموعات التيراكوتا أو ا
 إغريقية.  
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صورت الخاريتيس في العصر الأرخي بشكل أمامي أو جانبي، بينما في العصر الكلاسيكي  -
واليمينستي فقد صورت اثنان من الأمام والوسطى من الخمف، وفي العصر الروماني صورت بعض 

 مشابو لوضعية العصر الكلاسيكي، والبعض الأخر مشابيو لوضعية العصر الأرخي.النماذج 

 التوصيات: 

الاىتمام بالمتاحف، والمخازن، وانشاء معامل الترميم، حيث توجد قطع فنية رائعة لم تدرس، وتسييل  -
 كافة السبل أمام الباحثين لدراسة ىذه القطع، وخصوصاً الموجودة في المخازن.
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 الأرخي  للعصر ترجع( 2) صورة

                                  عن:

)Collignon maxime, histoire de 

la        sculpture grecque ( 

( ترجع للعصر الأرخي 0صورة )

)www.Acropolismuseum.com :عن (  

( ترجع إلى بداية القرن الخامس 3صورة )

 ق.م 

                                       عن:

)Collignon maxime, histoire de la 

sculpture grecque ( 

( نسخة رومانية عن أصل إغريقي 4صورة )

 هللينستي(  -)كلاسيكي 

  )www.maicar.com :عن  ( 

 محفوظة الآن في متحف كوبنهاجن

http://www.maicar.com/
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( نسخة رومانية عن أصل 6صورة )

 إغريقي

)www.temeha.com( :عن 

هذه المجموعة وجدت في مدينة 

قوريني، والآن محفوظة في متحف 

  السرايا الحمراء

  ( ترجع للعصر الكلاسيكي5صورة )

)www.ancientcoinage.org.  ( :عن 

  لينستي(له -( نسخة رومانية عن أصل أغريقي )كلاسيكي 7صورة )

 عن:                                                

)Mohamed Fadel Ali, Cyrene Museum      ( 

http://www.ancientcoinage.org/
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  ( نسخة رومانية عن أصل إغريقي8صورة )

)www.pinterest.com(  :عن 

  ( ترجع للعصر الهلينستي9صورة )

)www.statue.com:عن  ( 

 ( ترجع هذه المجموعة 01صورة )

  القرن الخامس ق.مإلى 

 ( ww.pinterest.com) عن:

  ( ترجع هذه المجموعة إلى القرن الثالث ق.م00صورة )

 (www.kostasvakouftsis blogspot.com)  :عن 

http://www.pinterest.com/
http://www.statue.com/
http://www.pinterest.com/
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  ( ترجع هذه اللوحة للعصر الروماني02صورة )

عن:                                             

(Gisela Richter, the Sculpture and 

sculptors of the Greek) 

  ترجع هذه اللوحة للعصر الروماني( 03صورة )

 عن:                                              

(Gisela Richter, the Sculpture and 

sculptors of the Greek) 

 ( ترجع هذه اللوحة للعصر الروماني04صورة )

 عن:                                           

(Cowper.H.S, The Hill of The 

Graces, London)  

  ( ترجع هذه اللوحة للعصر الروماني05صورة )

 عن:                                        

(Roscher W.H, Griechischen und 

Rӧmischen Mythologie) 
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  ( ترجع هذه اللوحة للعصر الروماني06صورة )

)www.ancientcoinage.org(   :عن 

  ( ترجع هذه اللوحة للعصر الروماني07صورة )

)www.ancientcoinage.org(   :عن 

 

  ( ترجع هذه اللوحة للعصر الروماني08صورة )

 (www.ipsimages photoshelter.com)    :عن 

 

  ( ترجع هذه اللوحة للعصر الروماني09صورة )

 عن:                                           

(Vermeule Cornelius, Greek and 

Roman Sculpture in America)  

http://www.ancientcoinage.org/
http://www.ancientcoinage.org/
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  ( ترجع للعصر الروماني21صورة )

  ) anatolia.com-www.ancient(:عن  

                                      

 ( ترجع للعصر الروماني20صورة )

                             عن:

عزيزة سعيد، التصوير والزخارف الجصية )

 (البارزة والموزايكو في الفن الروماني

 ( ترجع للعصر الروماني22صورة )

                            عن:

الجصية  عزيزة سعيد، التصوير والزخارف)

 (الروماني البارزة والموزايكو في الفن

http://www.ancient-anatolia.com/
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 (23صورة )

  مجموعة من العملات صورت عليها الخاريتيس  في القرن الثاني الميلاد

 عن:

(Gisela Richter M.A, The Portraits of The Greeks, ff.393- 401( 
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( مجموعة من التراكوتا تمثل الخاريتيس 24صورة )

  بعدة وضعيات ترجع للعصر الروماني

 عن:                                              

(Ferri Silvio, Arte-Romana Sul Anubio, 

f.554) 
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 المراجع العربية والأجنبيةسماء أ

 المراجع العربية: 

القاىرة،  –مكتبة الأنجمو المصرية  عبدالمعطي شعراوي، أساطير إغريقية)الجزء الثاني( أساطير الآلية الصغرى، -
1995. 

 -ب، الحضري لمطباعة، الإسكندرية، )عزيزة سعيد محمود، التصوير والزخارف الجصية والموزايكو في الفن الروماني -
 ت(. 

 .2212جامعة الإسكندرية، الحضري لمطباعة، منى عبدالغني حجاج، أساطير الإغريق )ابتداع وأبداع(،  -

 المراجع الأجنبية: 

- Benton William, Encyclopedia Britannica, Volume 10, London,____. 

- Collignon Maxime, Histoire de la Sculpture Grecque, paris, 1892. 

- Cowper.H.S, The Hill of The Graces, London, 1983. 

- Ferri Silvio, Arte Romana sul Anubio, Milano, 1933, Xl. 

- Gisela Richter M.A, The Portraits of The Greek, London, Cambridge, 1965. 

- Gisela Richter M.A, The Sculpture and Sculptors of The Greeks, Oxford, 1950. 

- Graves Robert, Larousse Encyclopedia of Mythology, London, 1981. 

- Hamlyn paul, Greek Mythology, London, 1963. 

- Mohamed Fadel Ali, Cyrene Museum, 2009. 

- Ridgwag Brunilde Sismondo, The Severe Style in Greek Sculpture, 1970. 

- Roscher W.H, Griechischen und Römischen Mythologie, 1884 – 1890. 

- Staal Mark.A, The Three Graces and Their numismatis Mythology, 2004. 

- Vermeule Cornelius .C, Greek and Roman Sculpture in America, University of California, 1981. 

- Wissowa Georg, Real – Encyclopädia der Glassischen, German Edition, 1903. 

 المواقع الإلكترونية:

-  www.AcropolisMuseum.com. 

- www.ancientcoinage.org. 

http://www.acropolismuseum.com/
http://www.ancientcoinage.org/
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- www.maicar.com. 

- www.temeha.com. 

-  www.ancientanatolia.com.  

- www.statue.com.  

- www.pinterest.com.  

- www.kostasvakouftsis blogspot.com.  

- www.pinterest.com.  

- www.ipsimages photoshelter.com.  

 الهوامش 
 .11-12صص ، 2212منى حجاج، أساطير الإغريق)ابتداع وأبداع(، دار النشر الحضري،  - 1
 م، 1995نجمو المصرية، الأعبدالمعطي شعراوي، أساطير إغريقية)الجزء الثاني( أساطير الآلية الصغرى، مكتبة  - 2

 .635،672 -615ص ص 

3- Graves Robert, Larousse Encyclopedia of  Mythology, London, pp. 150-151.  

 .672عبدالمعطي شعراوي، المرجع السابق، ص   -4
ىناك آلية حسن أخرى تسمى باندايسيا تلازم أفروديت أثناء زخرفة الأواني الفخارية، وىي نفسيا ثاليا، إذ نلاحظ  -5

 .672تشابو كبير في الأسماء فكمييما  تعني مأدبة، عبدالمعطي شعراوي، ص
6- Benton William, Encyclopaedia Britannica, Inc volume 10, London,  p.48.  

 .Wissowa Georg, Real –Encyclopädie der Classischen, German Edition, 1903, pp.2150 –2167 -ولممزيد أنظر:  

                    

7- Graves Robert, op.cit, pp.150 – 151. 

8- Hamlyn Paul, Greek Mythology, London, 1963, pp. 70,71. 

9- Benton William, op.cit, p48. 

10- Gisela M.A Richter, The Sculpture and Sculptors of The Greek, 1950, p.562, f.636. 

11-  www.AcropolisMuseum.com. 

12- Collignon  Maxime, Histoire de la Sculpture Grecque, 1892, p.276. 

                               .Roscher W.H, Griechischen und Römischen Mythologia, 1884 – 1890, f.880 -ولممزيد أنظر:

13- www.maicar.com. 

http://www.maicar.com/
http://www.temeha.com/
http://www.acropolismuseum.com/
http://www.maicar.com/
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14-www.ancientcoinage.org. 

15-www.temeha.com. 

16- Mohamed Fadel Ali, Cyrene Museum, 2009, p.80, f.69. 

17-www.pinterest.com. 

18-www.statue.com. 

19- www.kostasvakouftsis blogspot.com. 

من أكثر الأباطرة التي رافقت صورىم تصوير الخاريتيس في نياية القرن الثاني وبداية القرن الثالث الميلادي،  -20
مرافقة    Gullia Dumane(، ظيرت أيضاً صورة جوليا دومانام217 -م193) Caracalla الإمبراطور كاراكلا

والإمبراطور (، م218 -م217)  Macarianus ، أيضاً الإمبراطور ماكريانوسلتصوير الخاريتيس في عصر كاراكلا
 والإمبراطور(، م222 -م218)  Elagabalus والإمبراطور ايلاجبالوسمDiadumenianus  (218 ،)ديدومينيانوس

 ور(، وأخيراً الإمبراطم238 -م235) Maximinus والإمبراطور ماكسيمنيوس(، م235 -م222)  Cifirus سفيروس

  .(م244 -م238) Gordian  جورديان

21- Gisela Richter M.A, The Portraits of The Greeks, 1965, ff.393 – 401. 

                                           .Staal Mark.A, The Three Graces and Their numismatis Mythology -للمزيد أنظر:  -

 22- Ferri Silvio, Arte-Romana Sul Anubio, 1933, p.398, f.554. 

23- Gisela Richter M.A, 1950, op.cit, p.525-562, f.517-636. 

24- Roscher W.H, op.cit, f.881.                                                                                      :ولممزيد عن ىذه الصورة 

- Ridgwag Brunilde,The Severe in Sculpture, 1970, f.153. 

25- www.ancientcoinage.org. 

26- Vermeule Cornelius.C, Greek and Roman Sculpture in America, University of California, 1981, p.255. 

-عزيزة سعيد محمود، التصوير والزخارف الجصية البارزة والموزايكو في الفن الروماني، الحضري لمطباعة، )ب -27
 .61، صورة 66ت(، ص

 

 

http://www.ancientcoinage.org/
http://www.pinterest.com/
http://www.statue.com/
http://www.ancientcoinage.org/

